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Βυζαντινή ’Ορθοδοξία καί Λογοτεχνία





Ή βυζαντινή αυτοκρατορία, μέ τόν έκκλησιαστικό καί θεοκρατικό, θά 
λέγαμε, χαρακτήρα — είτε άρχίζει τό 324, που ό Μέγας Κωνσταντίνος γίνεται 
Μονοκράτορας, είτε άρχίζει τό 527, πού άνεβαίνει στό θρόνο ό Ιουστινιανός, καί 
τελειώνει τό 1453, μέ τήν άλωση τής Πόλης — λέμε ότι κράτησε γύρω στά χίλια 
χρόνια, στρογγυλεύοντας κάπως τούς άριθμούς. Βέβαια, μέσα σέ μιά όλιγόλεπτη 
εΙσήγηση1, όπως αύτή έδώ, είναι άδύνατο νά έκτεθοΰν σέ πλάτος ή σέ βάθος, 
πολύ περισσότερο, τά χαρακτηριστικά γνωρίσματα ή τά κυριώτερα προβλήματα 
τής βυζαντινής όρθοδοζίας καί ol σχέσεις της μέ τή λογοτεχνία, θά καταβληθεί, 
όμως, ή προσπάθεια, νά χαραχτεί ένα σχέδιο μέ μολύβι, ένα πλαίσιο — τό κατά 
δύναμη βυζαντινότροπο — καί νά δοθούν μερικές βασικές γραμμές, πάνω στίς 
όποιες στηρίχτηκε ή έπιστημονική έρευνα τών τελευταίων χρόνων, γιά νά 
κατανοήσει καί νά έρμηνεύσει τά φαινόμενα τής βυζαντινής λογοτεχνίας.

Ίσως, έδώ, θά έπρεπε νά προσθέσουμε, δτι μάς περιμένει άπογοήτευση 
καί άποκαρδίωση, άν θέλουμε νά βρούμε δλα τά σημερινά είδη στή λογοτεχνία 
τού Βυζαντίου, ή, άκόμη, άν θά θέλαμε νά βρούμε στή βυζαντινή λογοτεχνία δλα 
τά είδη πού γνώρισαν κάποιαν άκμή στήν κλασσική άρχαιότητα. Τό θέατρο π.χ. 
είχε πολύ πιό πρίν παρακμάσει, καί ή κάθαρση παραμερίστηκε άπό τή 
θρησκευτική λύτρωση. 'Αλλες μορφές λόγου άλλαζαν χαρακτήρα, δπως π.χ. ή 
ρητορική, καί αυτό άλλάζει σημαντικά τίς προοπτικές τής κριτικής καί τής 
συγκρίσεως: δέν έχουμε πιά έκκλησία τού δήμου, άλλά Εκκλησία ώς σώμα 
Χριστού, πού βλέπει καί βιώνει μιά άλλη, λειτουργική διάσταση τού χρόνου, δχι 
μόνο sub speciem aetemitatis, άλλά ζώντας τό χθές, τό σήμερα καί τό αύριο 
μέσα σ’ ένα αίώνιο Παρόν, πού τό ζωοποιεί καί τό κοινοποιεί ό Χριστός — ό 
αύτός, χθές καί σήμερον καί είς τούς αίώνας!

Πρέπει άπό τήν άρχή νά σημειωθεί, ότι, δταν λέμε πώς ό βυζαντινός 
πολιτισμός έχει έκκλησιαστικό, θεολογικό ή θεοκρατικό χαρακτήρα, έννοοΰμε 
καθαρά καί ζάστερα, δτι τό περιεχόμενο τών έργων τής τέχνης τού λόγου, πού 
έδώ μάς άπασχολεΐ, είναι κι αύτό άνάλογο, δηλαδή έκκλησιαστικό καί θεολογικό, 
στό μεγαλύτερο ποσοστό του. Γι’ αύτό καί δέν είναι καθόλου παράδοζο νά 
βλέπουμε άνδρες τών άνωτάτων τάζεων τών λειτουργών τού βυζαντινού κράτους 
ή καί αύτοκράτορες άκόμη, νά μιλούν ή νά γράφουν σάν μοναχοί, κληρικοί καί 
ίεράρχαι, δηλ. νά έκφράζονται σάν θεολογικοί συγγραφείς. Αύτό μάλιστα έπιδρά 
καί στήν έκφραση καί όρολογία τής καθημερινής όμιλίας τού λαού καί τών

I ΕΙσήγηση πού Εγινε στό Συμπόσιο πού όργάνωσε στή Χίο (22-24 ’Απριλίου 1983) ή 
’Εθνική Εταιρία τών 'Ελλήνων Λογοτεχνών.



10 П. В. Πάσχος

άρχόντων, όπως μάς άποκαλύπτουν ol πηγές — κ’ Ισως καί ύπερβολικά μερικές 
φορές.

Μην Εχοντας, ωστόσο, τόν άπαιτούμενο χρόνο νά Ιδού με συστηματικά όλα 
τά λογοτεχνικά βυζαντινά φανερώματα, θά Ιδοΰμε τις βασικές γραμμές πορείας 
της βυζαντινής λογοτεχνίας όπως παρουσιάζονται στην πεζογραφία καί στην 
ποίηση.

Α. Πεζογραφία.
Κι άς άρχίσουμε άπό τήν Πεζογραφία, όπου θά μπορούσαμε νά ίόοΰμε, σέ 

μιά σχηματική υποδιαίρεση, πέντε παραγράφους.
1. Τήν 'Αντιρρητική ή Δογματική πεζογραφία, ή όποια πάντοτε άποβλέπει 

στήν Εκθεση, άπόδειξη καί ύπεράσπιση τών δογμάτων τής ’Ορθοδοξίας τής 
Εκκλησίας καί τήν — πάση δυνάμει καί θυσίμ — καταπολέμηση τών άντιπάλων 
αιρέσεων πού λυμαίνονται κατά καιρούς τό σώμα τής Εκκλησίας 
(μονοφυσιτισμό, μονοθελητισμό, είκονομαχία, εύχίτες, filioque κ.π.ά.). ’Εδώ 
πρέπει ν’ άναφερθούν συγγραφείς δπως ό Λεόντιος ό Βυζάντιος, ’Αναστάσιος 
’Αντιόχειας, Μάξιμος ό 'Ομολογητής, ’Αναστάσιος ό Σινάΐτης, ’Ιωάννης ό 
Δαμασκηνός, Νικηφόρος Κων/πόλεως, ό Μέγας Φώτιος, Γρηγόριος ό Παλαμάς, 
Φιλόθεος Κων/λεως, Μάρκος ό Ευγενικός κ.ά.

2. Τήν 'Ερμηνευτική πεζογραφία, δπου — χωρίς Ιδιαίτερες Εξάρσεις καί 
άλματώδεις προόδους — άκολουθούν βασικά τούς προηγούμενους Πατέρας- 
Έρμηνευτάς στήν Ερμηνεία τής Παλαιάς καί τής Καινής Διαθήκης, α) είτε μέ 
τήν κυρίως Ερμηνευτική τών χωρίων τής Γραφής, β) είτε μέ τις λεγάμενες 
σειρές, δηλ. Εκλογές άπό τά σχετικά συγγράμματα παλαιοτέρων, γ) είτε μέ τό νέο 
σύστημα έρωταποκρίσεων. Έδώ μπορούμε ν’ άναφέρουμε τόν Μάξιμο τόν 
'Ομολογητή, τόν ’Αναστάσιο Σιναΐτη, τόν Ιερό Φώτιο, τόν Προκόπιο Γαζαίο, τόν 
Κοσμά Ίνδικοπλεύστη, τόν Γρηγόριον ΆκραγαντΙνο, τόν Οίκουμένιο Τρίκης, τόν 
θεοφύλακτο Βουλγαρίας, Νικήτα Σερρών, Γρηγόριο Κόρινθου κ.ά.

3. Τήν 'Ασκητική καί Μυστική πεζογραφία, δπου τό πεδίο είναι πιό 
Ελεύθερο καί τρέφεται άπό τή ζωντανή πηγή τού ’Ασκητισμού καί τού 
Μοναχισμού καί γνωρίζει πραγματικά μιά ίδιαίτερην άνθιση, χωρίς νά 
ύποστηρίζουμε πώς δέν έγνώρισε κι αύτή περιόδους παρακμής, δπως καί ό 
Μοναχισμός, άπό τόν όποιο κυριώτατα προέρχονταν οι άσκητικοί καί μυστικοί 
συγγραφείς. Φυσικά, δέν εϊν’ εύκολο σέ δλους νά γνωρίζουν πού σταματά ή 
άσκητική καί πού άρχίζει ή μυστική. Ίσως μιά πρόχειρη Ενδειξη τής διαφοράς θά 
μπορούσε νά στηριχθεΐ στό δτι ή μέν άσκητική Εξετάζει κάπως Εξωτερικά δλες τις 
υποχρεώσεις τού χριστιανού, πού θέλει νά ζήσει ήθικά τό βίο του, πράττοντας τήν 
άρετή καί άποφεύγοντας τήν κακία, τήν άμαρτία- ή δέ μυστική Εξετάζει τόν 
βαθύτατο πόθο τού χριστιανού νά ζήσει μέ τό Χριστό καί ν’ άποχτήσει άμεση 
σχέση μέ τό θεό, άποβλέποντας στή μυστική Ενωση μέ τόν θεό, στή θέωση. ’Εδώ 
πρέπει ν’ άναφέρουμε τόν άγιον ’Ιωάννη τής Κλίμακος, τόν άββά Δωρόθεο, τόν 
άββά θαλάσσιο, πάλι τόν άγιο Μάξιμο τόν 'Ομολογητή, τόν άγιο Θεόδωρο τό 
Στουδίτη, τόν άγιο Συμεών τό Νέο θεολόγο, τόν άγιο Γρηγόριο τό Σιναΐτη, τό
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Νικήτα Στηθάτο, τόν άγιο Γρηγόριο τόν Παλαμά, τόν Ματθαίο Βλάσταρη, τό 
Νικόλαο Καβάσιλα κ.ά.

4. Τή Ρητορική πεζογραφία, όπου Εχουμε κυριολεκτικά μιά θάλασσα 
λογοτεχνημάτων, πού συνδέονται στενά μέ τόν πρακτικό βίο τής Εκκλησίας — 
άπ’ τό πιό ταπεινό χωριουδάκι μέ τό έκκλησάκι του. Εως τή Βασιλεύουσα καί τ’ 
’Ανάκτορα! Υπάρχουν, βέβαια, καί κείμενα, πού δέν ξεπερνούν τά συνειθισμένα 
δρια Ενός μέτριου κηρύγματος, άλλά υπάρχουν καί πραγματικά διαμάντια, πού 
θά τά ζήλευαν πολλοί μεγάλοι σύγχρονοι συγγραφείς. Χωρίς, άσφαλώς, νά 
φτάνει τή ρητορική τού χρυσού αιώνα τής Χριστιανικής Γραμματείας, προσπαθεί 
νά πλησιάσει τήν κλασσικήν άρχαιότητα, ύποφέροντας Ενίοτε άπό τάσεις 
ύπερβολής σέ ρητορικά σχήματα, άμετροέπεια στόν Εγκωμιασμό κλπ. Κυριώτερα 
λογοτεχνικά είδη στή ρητορική πεζογραφία είναι ol λόγοι στις δεσποτικές ή 
θεομητορικές γιορτές, οι πανηγυρικοί στις μνήμες μαρτύρων καί άλλων άγιων, 
οι έπιτάφιοι, καθώς καί οι Ερμηνευτικές όμιλίες στις εύαγγελικές ή άποστολικές 
περικοπές. Κυριώτεροι άντιπρόσωποι στό είδος αυτό θεωρούνται ό ’Ισίδωρος 
Πηλουσιώτης, ό Πρόκλος Κων/λεως, ό Βασίλειος Σελεύκειας, δ Ιωάννης ό 
Δαμασκηνός, Άνδρέας ό Κρήτης, ό Γεώργιος Νικομήδειας, ό ’Ιωάννης 
Ξιφιλΐνος, ό Θεοφάνης ό Κεραμεύς, ό Γερμανός Β' ΚωνΛεως, ό ’Ιωάννης 
Γλυκύς, ό Μακάριος ό Χρυσοκέφαλος, ό άγ. Γρηγόριος Παλαμάς, ό ’Ισίδωρος 
Θεσσαλονίκης κ.ά.

Ώς ’Επίμετρο — άν καί θά μπορούσε νά Εξεταστεί σέ ξεχωριστή 
παράγραφο — θά ήταν, Ισως, χρήσιμο νά προστεθεί Εδώ καί τό λογοτεχνικό 
είδος τών Επιστολών, δηλ. ή βυζαντινή ’Επιστολογραφία, πού άλλοτε είναι 
βαρύγδουπη άπό Επισημότητες καί υπερβολές, καί άλλοτε άγγίζει μέ μιά ζέστα 
καί μιά Εξαίσια κ’ αιθέριας πράγματι ύφής άνθρωπιά τις πολλαπλές όψεις τής 
καθημερινής ζωής καί τις άνθρώπινες σχέσεις, βάζοντας Ενίοτε καί κοφτερό 
μαχαίρι στις κακοφορμισμένες πληγές. Άς μού Επιτραπεΐ ν’ άναφέρω Ενα μικρό 
παράδειγμα άπ’ τόν άγιο ’Ισίδωρο τόν Πηλουσιώτη, πού κρίνει μέ αύστηρότητα 
τή διαφθορά τού κλήρου τής Εποχής του, συγκρίνοντάς τον μέ τόν άγιο κλήρο τής 
άρχαίας Εκκλησίας: «Τότε μέν ol φίλοι τής άρετής προήγοντο εις Ιεροσύνην, 
τώρα δέ ol φίλοι τού χρήματος- τότε έχειροτονούντο ol άποφεύγοντες τήν 
Ιεροσύνην, καθόσον έφοβούντο τό μέγεθος τής άρχής, τώρα δέ οι έπιπηδώντες 
εις αύτήν, άποβλέποντες εις τό μέγεθος τής τρυφής- τότε άνήγοντο εις τήν 
Ιεροσύνην ol καυχώμενοι δι’ Εκουσίαν άκτημοσύνην, τώρα δέ οι χρηματιζόμενοι 
μέ τήν Εκουσίαν πλεονεξίαν των- τότε οι Εχοντες πρό όφθαλμών τό θεϊον 
δικαστήριον, τώρα δέ οι μηδέ Εχοντες Εννοιαν δι’ αύτό- τότε οι Ετοιμοι νά δαρούν 
διά τήν πίστιν των, τώρα δέ όσοι δέρουν τούς άλλους. Καί πρός τι νά λέγω 
πολλά; Φαίνεται, λοιπόν, δτι τό άξίωμα μετέπεσεν άπό Ιεροσύνης εις τυραννίδα, 
άπό ταπεινοφροσύνης εις ύπερηφάνειαν, άπό νηστείας εις τρυφήν, άπό 
οικονομίας εις δεσποτείαν διότι δέν διοικούν ώς οικονόμοι θεού, άλλά 
σφετερίζονται τήν Εξουσίαν ως δεσπόται... Τότε ol ποιμένες άπέθνησκαν ύπέρ 
τών προβάτων, τώρα φονεύουν τά πρόβατα, μή σφάζοντες τά σώματά των — 
αύτό θά ήτο τό μικρότερον κακόν — άλλά σκανδαλίζοντες τάς ψυχάς των. Τότε
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έμοίραζαν άπό τά Ιδικά των είς όσους είχαν άνάγκην, τώρα σφετερίζονται καί 
όσα άνήκουν είς τούς πτωχούς· τότε Επρατταν έναρέτους πράξεις, τώρα 
έξοστρακίζουν τούς έναρέτους· τότε έξεθείαζαν τά άγνά ήθη, τώρα δέ ... (άλλά) 
δέν θέλω νά είπώ τίποτε δυσάρεστον· τότε είσέφεραν δσα τούς άνήκαν είς τό 
κοινόν ταμεΐον, τώρα δέ τινες, μεταφέροντες τά κοινά είς τήν οίκίαν των, δέν 
έντρέπονται νά κερδίζουν άπό ξένας συμφοράς». Εκτός άπό τόν Ισίδωρο, ώς 
Επιστολογράφους άναφέρουμε τόν 'Ιερό Φώτιο, τόν Γρηγόριο Κορίνθου, τόν 
’Ιωσήφ Βρυέννιο — κ’ Ινα πλήθος άλλων βυζαντινών συγγραφέων, πού χιλιάδες 
έπιστολές τους δέν έχουν άκόμη έκδοθεΐ, ή ούτε κάν έπισυμανθεΐ. Καί,

5. Τή συγγραφή τών Σνναξαρίων, πού άφοροϋν στήν Αγιολογία 
κυριώτατα, καί πού τελευταία γίνονται δλο καί πιό πολύ άντικείμενο έρευνας 
άπό μέρους θεολόγων καί φιλολόγων, γιατί, πέρ’ άπό τήν δποια λογοτεχνική 
τους άξία, μάς δίνουν κ’ ένα πλήθος Ιστορικές πληροφορίες, γιά μιά δρισμένη 
έποχή, καί μάς δίνουν πολύτιμες συμπληρώσεις στά κενά τών Ιστοριογράφων καί 
τών χρονογράφων. Ό Ehrhard σημειώνει, πώς ή λογοτεχνία τών Συναξαρίων 
"διανοίγει τό βλέμμα είς τόν πολιτιστικόν βίον τών λαϊκών τάξεων, ό όποιος 
συχνότατα παροράται άπό τούς λοιπούς λογίους συγγραφείς. ’Αποκαλύπτει 
άκμαίον θρησκευτικόν φρόνημα, τού όποίου ματαίως άναζητοϋμεν τά Ιχνη είς 
τούς έξ Επαγγέλματος θεολόγους. Λαλεϊ πολλάκις τήν γνησίαν γλώσσαν τού 
λαού, τήν όποίαν δέν προσβάλλει ή νόσος τού κλασσικισμοΰ τών λογίων. Δι’ αύτό 
είναι άπαραίτητος ή γνώσις αύτής είς τήν έπακριβή Ιστορίαν τού βυζαντινού 
κόσμου".

Ώς κυριώτερα είδη τής λογοτεχνίας τών Σνναξαρίων θά πρέπει ν’ 
άναφερθούν τά Μαρτυρολόγια, οί Βίοι τών 'Αγίων, Βίοι καί ’Αποφθέγματα 
Μοναχών, Γεροντικά, Λειμωνάρια κ.ά., πού συνήθως κρύβονται κάτω άπό 
ποικίλους καί παράδοξους τίτλους στά πατερικά χειρόγραφα. Εκτός άπό τά 
παλαιά Μαρτυρολόγια, πού τά περισσότερα είναι άνώνυμα ή Επίσημα έγγραφα, 
οί σπουδαιότεροι συγγράφεις τού είδους αύτού είναι: ό Κύριλλος ό 
Σκυθοπολίτης, ό ’Ιωάννης Μόσχος, ό Σωφρόνιος 'Ιεροσολύμων, ό Λεόντιος 
Νεαπόλεως Κύπρου, ό Συμεών ό Μεταφραστής, ό Γρηγόριος (Κύπριος) 
Κων/λεως, ό Γεώργιος Άκροπολίτης, ό Κωνσταντίνος Άκροπολίτης, ό 
Νικηφόρος Γρήγορός, ό Φιλόθεος ΚωνΑεως, ό Μάξιμος Πλανούδης, ό 
Γρηγόριος ό Παλαμάς, ό Φιλόθεος Σηλυβρίας κ,π.ά.

"Αλλα, λιγώτερο γνωστά, λογοτεχνικά είδη τής βυζαντινής ’Ορθοδοξίας, 
πού άνήκουν κι αύτά στήν Πεζογραφία, μπορούν ν’ άναφερθούν έδώ, — μέ δυό 
λόγια μόνο:

α) τό είδος τών Εκφράσεων, δπου έχουμε λογοτεχνική περιγραφή τοπίων, 
μνημείων, είκόνων ή προσώπων

β) ή Ηθοποιία, δπου περιγράφονται οί καταστάσεις καί τό ήθος τής 
ψυχής, μέ δλα τά σχετικά νοσήματα, πάθη κλπ., καί
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γ) ό γνωστός διάλογος πού συνήθως μιμείται τόν τρόπο τών κλασσικών 
διαλόγων, άλλά τώρα σέ θέματα άπό τή βυζαντινή έπικαιρότπτα — Ιδιαίτερα τής 
άντιρρητικής ή πολεμικής θεολογίας.

Β. Ποίηση.
Ή πιό πρωτότυπη προσφορά τής Βυζαντινής ’Ορθοδοξίας στή Λογοτεχνία 

είναι ή Ποίηση. Σ’ αύτήν διακρίνουμε: α) τήν κοσμική λεγόμενη ποίηση, πού 
συνήθως είναι σέ προσωδιακά μέτρα γραμμένη, καί περιέχει έπιγράμματα ή 
άλλα ποιήματα σέ ύφος καί γλώσσα συχνά τών κλασσικών λογιών, καί β) τήν 
έκκλησιαστική ή λειτουργική, πού γραφότανε γιά νά ψαλεί στήν έκκλησία, κι αύτή 
είναι πού γέννησε μεταξύ άλλων καί τόν πρίγκηπα δλων τών ποιητών τοΰ 
Χριστιανισμού, τό Ρωμανό τό Μελωδό.

Ό ποιητής είναι πάντα Ενας όραματιστής ωραίων κόσμων, πού μέ τις 
εικόνες του μάς βοηθάει νά συλλάβουμε τό νόημα τής ζωής καί ν’ άνεβοϋμε 
πνευματικά σέ σφαίρες άγνότερες, ύψηλότερες. Χρησιμοποιεί λέξεις, σύμβολα 
καί εικόνες, γιατί αυτά παρουσιάζονται νά ’ναι γιά τήν ποίηση — όπως καί τή 
θεολογία — δ,τι είναι στήν ψυχή τό σώμα. Γιά τήν ποίηση τής βυζαντινής 
δρθοδοξίας, πού είναι ή λειτουργική ποίηση τής ’Ορθοδόξου Ελληνικής 
Εκκλησίας, πρέπει νά σημειώσουμε, δτι ό ποιητής δέν είναι μιά μονάδα, μιά 
όντότης αυτοτελής καί κλειστή, Εν’ άτομο άπλώς προικισμένο μέ τό χάρισμα τής 
ποιήσεως, άλλά ένα μέλος τού μυστικού σώματος τού Χριστού, δπως λέγει ό 
άπόστολος Παύλος, δηλ. τής Εκκλησίας. Ή ποίησή του, λοιπόν, είναι καρπός 
τοΰ πνεύματος καί τής καρδιακής του εύαισθησίας, μέσα στό θερμοκήπιο τής 
όρθοδόξου λατρείας. Τρέφεται καί ξεδιψά στούς θείους λειμώνες τής άγ. 
Γραφής, πού είναι ή πρώτη πηγή — ψυχή καί σώμα τής ύμνογραφίας μας. Ό 
ποιητής ρίχνει τόν έαυτό του μέσα στό χωνευτήρι τής Εκκλησιαστικής 
παραδόσεως καί ζωής, καί τά προσωπικά καί άτομικά του χαρίσματα γίνονται 
πνευματική διακονία στήν κοινότητα, στήν ένορία, στήν ’Εκκλησία. Έτσι, στήν 
Εκκλησιαστική μας ύμνογραφία δέν Εχουμε τις μοϋσες, τή μανία ή τό δαιμόνιο, 
δπως συμβαίνει μέ τις θύραθεν ποιητικές τέχνες, άλλά τήν πνοή τού 
Παρακλήτου, τοΰ Κυρίου καί ζωοποιού Πνεύματος, πού φωτίζει καί ζεσταίνει καί 
κινεί τά πάντα μέσα στήν Εκκλησία. Γι’ αύτό καί ό ποιητής. Εδώ, παύει νά είναι, 
δπως είπαμε πιό πάνω. Ενα Ερημικό άτομο ξεμοναχιασμένο, σάν Ενα μοναχικό 
δέντρο μέσα στόν κάμπο, καί γίνεται ή άγρυπνη χριστιανική συνείδηση Ενός 
τέκνου τής Εκκλησίας, πού Εκφράζει καί διερμηνεύει τά βιώματα τής 
χριστιανικής κοινότητος, τού λαού τοΰ θεού, ύπογραμμίζοντας μέ τή θεία τέχνη 
του τά συγκλονιστικά Εσωτερικά γεγονότα καί ψυχικά κινήματα τής πίστεως καί 
τών Εργων τής Εν Χριστφ ζωής- ένφ, παράλληλα. Εξαιρεί καί ύπογραμμίζει, μέ 
λογοτεχνική Επένδυση, τις σωτήριες άλήθειες τοΰ όρθοδόξου δόγματος καί τήν 
άρμονία πού ύπάρχει άνάμεσα σ’ αύτό καί στή θαυμαστή πολιτεία τών Άγιων 
τού θεού.
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Συμβαίνει, δμως, τούτο τό παράδοξο: ένώ ό ύμνογράφος τής 'Ορθοδοξίας 
κολυμπά συνήθως μέσα στή θάλασσα τής άγιότητος, πού είναι ή Εκκλησία, καί 
άντικατοπτρίζει ατήν ποίησή του τό βίωμα τού λαού τού θεού δλων τών αιώνων, 
δμως, άπό τήν άλλη πλευρά, δέν χάνει καί τήν προσωπικότητά του! Μέσα στήν 
Ενθεη τέχνη του μπορεί κανείς νά ξεχωρίσει τήν ίδιάζουσα χάρη καί τήν άρετή 
του τήν ποιητική, τις άποχρώσεις του, τούς Ιδιαίτερους τόνους τής προσωπικής 
λύρας του· τό ύφος του, τέλος, πού είναι βασικό γνώρισμα στήν τέχνη κάθε 
μεγάλου δημιουργού!

Συχνά, όπως καί μέ τις άλλες μορφές τέχνης, ή αίρεση έπιχείρησε νά μπεί 
στήν 'Εκκλησία καί άπό τή θύρα τής ποιήσεως· δμως, ή Εκκλησία άντέδρασε 
πολύ προσεχτικά, γιά νά φυλάξει τούς αιρετικούς λύκους μακριά καί νά σώσει τή 
λογική ποίμνη της άπό τά προβατόσχημα θηρία. Πολλές φορές, μάλιστα, ή 
έπίθεση κατεπάνω στούς αιρετικούς (ύμνογράφους ή άλλης μορφής δημιουργούς) 
γινόταν μέ άνάλογα δπλα, καί τούτο γινόταν άφορμή νά γνωρίσει ή όρθόδοξη 
λογοτεχνία μιά καινούργια ζωντάνια καί άνθιση, δπως έγινε π.χ. στά χρόνια τής 
είκονομαχίας. Ή χριστιανική ποίηση τού Βυζαντίου, καί γενικώτερα "ή 
χριστιανική λατρεία είναι καθ’ έαυτήν σέ μεγάλη έκταση δογματική λατρευτική 
μαρτυρία στήν άλήθεια τής Άποκαλύψεως... Τό μεγαλύτερο μέρος τών 
λειτουργικών δομών καί τών εύσεβών συνηθειών τής χριστιανικής ’Ανατολής 
σταθεροποιήθηκαν πολύ ένωρίς στή ζωή τής 'Εκκλησίας- διατηρούνται πιστά καί 
παραδίδονται κληρονομικά άπό γενεά σέ γενεά, άπό έκεΐνα τά χρόνια. Γιά 
τούτο, είναι εύλογη ή μετάφραση άπό τούς ’Ανατολικούς τού δρου "δρθοδοξία" 
σάν "δρθή λατρεία", καί δχι —δπως συχνά γίνεται στή Δύση — "όρθή γνώση"... 
Ή πληρότητα τής θεολογικής σκέψεως τής 'Εκκλησίας κειται άκριβώς στή 
λατρεία- καί τούτο είναι, πιθανώτατα, τό πιό σημαντικό λατρευτικό στοιχείο τής 
’Ανατολικής Παραδόσεως" (π. Γ. Φλωρόφσκυ).

Στή βυζαντινή λειτουργική ποίηση, άν έξαιρέσουμε τά μικρά της αύλάκια ή 
τις προδρομικές μορφές της, δπου ή ύμνογραφία ψάχνει, έρευνα καί άνιχνεύει 
τις πηγές καί τούς πιθανούς δρόμους της, — ξεχωρίζουμε κυρίως δυό μεγάλα 
ποτάμια, πού είναι καί τά σπουδαιότερα είδη της: α) τό Κοντάκιο, πού 
έμφανίζεται στή β’ περίοδο τής ύμνογραφίας (ε'-ζ’ αιώνα) καί β) τόν Κανόνα, πού 
κάνει τήν παρουσία του στήν γ' περίοδο, ή όποια άρχίζει τόν η' αΐ. καί φτάνει μέ 
σκαμπανεβάσματα καί άλλαγές άκμής καί παρακμής ώς τό τέλος τής 
βυζαντινής Αυτοκρατορίας.

α'. Τό Κοντάκιο, έχει έπικολυρικό χαρακτήρα καί μέ διηγηματικό τρόπο 
περιγράφει ή έξυμνεΐ τό άγιο πρόσωπο ή τό ειδικό θέμα μιάς γιορτής. Ή 
όνομασία του δφείλεται, ή στό δτι περιείχε έν κοντφ, δηλ. μέ λίγα λόγια, όλο τό 
βίο τού Άγιου ή τό θέμα τής γιορτής, ή δτι τό είλητάριο πού περιείχε τόν ύμνο 
ήταν τυλιγμένο σέ κοντό, δηλ. σέ ξύλινο κοντάρι. Τό Κοντάκιο είχε ένα 
Κουκούλιο, πού σήμερα τό λέμε άπλά Προοίμιο, καί πολλούς (μέχρι καί 40) 
ΟΓκους, δηλ. στροφές, πού ήταν όμοιες τονικά, μετρικά καί μελικά μεταξύ τους, 
άλλά πού ήταν δεμένες μεταξύ τους καί μέ τό έφύμνιο ή άνακλώμενο (κοινό καί 
στό Προοίμιο), καί κυρίως μέ τήν άκροστιχίδα, στήν όποια συνήθως έχουμε τό
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θέμα τού ύμνου καί τό όνομα τού ύμνογράφου. Σήμερα, βέβαια, άπό τά 
Κοντάκια αυτά δέν σώζονται παρά μονάχα τό Προοίμιο καί ό α’ Οίκος στή 
λειτουργική χρήση, ένώ ol άλλοι οίκοι έχουν πέσει σέ άχρησία καί άχρηστία, καί 
χάθηκαν σιγά-σιγά μέσα στά σκονισμένα ράφια τών βιβλιοθηκών τών 
μοναστηριών!

Σπουδαιότερος ποιητής Κοντακίων είναι ό Ρωμανός ό Μελωδός, πού, 
κατά τήν παράδοση, έχει γράψει χίλια κοντάκια, καί γιά τόν όποιο ύπάρχει μιά 
τεράστια βιβλιογραφία καί πολλές έκδόσεις έργων του — στήν έλληνική καί σέ 
άλλες γλώσσες. Γεννήθηκε στήν Έμεσα τής Συρίας, χειροτονήθηκε διάκονος στή 
Βηρυττό, καί στά χρόνια τού ’Αναστασίου Α' (491-518) ήρθε στήν Κων/πολη. 
’Εκεί, στό ναό τής Θεοτόκου "έν τοΐς Κύρου", πέρασε φαίνεται καί δλη τή ζωή 
του, έν άγιότητι, καί έκεΧ λέγεται δτι έκοιμήθη καί ένταφιάσθηκε.

’Ιδού ένα μικρό δείγμα τής Ρωμανικής ύμνογραφίας. Πρόκειται γιά έναν 
«οίκο», δηλ. μιά στροφή άπό τό β' Κοντάκιο τού Ρωμανού στόν δίκαιο καί 
σώφρονα ’Ιωσήφ τόν Πάγκαλλο, δπου ό σεμνός ’Ιωσήφ άποκρούει τόν πειρασμό 
άπ’ τήν άκόλαστη έκείνη αίγυπτία, τή γυναίκα τού άρχοντα Πετεφρή, πού τόν 
καλοϋσε νά κοιμηθεί μαζί της (οίκος ις').

Νουθετήσου σπουδάζων τήν άθλίαν έχείνην 
ό σώφρων Ιωσήφ άπεκρίθη:
"Μή σνμβούλευέ μοι πονηρά, ώς ή Εϋα πάλαι 
τφ Άδάμ- άπαγε!
Τοϋ ξύλου γάρ ού γεύσομαι, τού θάνατόν μοι προξενοϋντος.
Έχω παράδεισον τήν άγνείαν, πάσαν βλαστάνουσαν ευωδίαν 
τί γάρ τής άγνείας έστί θαυμαστότερον, 
ήν ol χατορθοϋντες ώς άγγελοι λάμψουσι;
Κάν τήν πράξιν ού μή Ιδωσιν ol οίχοϋντες σύν ήμΐν,
δτι άνθρωποι ύπάρχουσι μή όρώντες τά κρυπτά,
άλλά τό συνειδός μου τόν κατήγορον έχω-
εΐ γε πράξαι τολμήσω τό παράνομον ίργον,
εί καί μηδείς έλέγξει μοιχεύσαντα,
έχω κριτήν έλέγχου μή χρήζοντα,
δνπερ άεί ένθυμούμενος φρίττω,
καί τάς αισχρός ήδονάς άποφεύγω,
δτι πάντα έφορό τό άκοίμητον δμμα!"

*

Στήν Ιδια έποχή, πού έζησε καί έδημιούργησε ό μεγάλος Ρωμανός ό 
Μελωδός, έζησαν καί οι ποιηταί κοντακίων ’Αναστάσιος, Γεώργιος, Γρηγόριος, 
Δομίτιος, Ήλίας, ’Ιώβ, Κοσμάς καί Κυριάκός, ένώ άργότερα φαίνεται νά 
έζησαν καί νά έγραψαν κοντάκια ol Θεόδωρος Στουδίτης, ’Ιωσήφ, ’Αρσένιος, 
Γαβριήλ, ’Ιωάννης, Ίωαννίκιος, Λέων, Όρέστης, Παύλος, Συμεών κ.ά.

β'. Ό Κανών — άν άφαιρέσουμε τις έξαιρέσεις τών διφδίων, τριωδίων ή 
τετραφδίων κλπ., πού είναι άρχαιότερα — είχε στήν άκμή του έννέα φδές καί,
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άργότερα, μετά τήν Εκπτωση τής β' ώδής, Εμεινε μέ όκτώ ώδές, καί τόσες Εχει 
Ισαμε σήμερα. Ή κάθε ωδή, πού θεματικά Εχει σχέση μέ τις παλαιοδιαθηκικές 
ώδές — Εκτός άπό τήν θ', πού Εχει Εξάρτηση άπό τήν ώδή τής Θεοτόκου, όπως 
μάς τή διασφζει ό Εύαγγελιστής Λουκάς (ά 46-55) — μπορεί νά Εχει 2, 3 ή καί 
περισσότερα τροπάρια, πού άκολουθοϋν πιστά, ώς πρός τή μουσική καί τό μέτρο, 
τόν είρμό. Έτσι, όταν σ’ Εναν κανόνα Εχουμε όκτώ ή Εννέα ώδές, σημαίνει πώς 
Εχουμε καί όκτώ ή Εννέα μετρικά καί μουσικά πρότυπα, δηλ. τούς ειρμούς πού 
ψάλλονται στόν Ιδιο πάντα ήχο, άλλά σέ διαφορετικά μέ τούς άλλους εΙρμούς 
τού κανόνος τονικά μέτρα. ΟΙ ώδές καί τά τροπάρια όλου τού κανόνος δένονται 
μεταξύ τους μέ τήν — προσωδιακή συνήθως — άχροστιχίδα, άπό τήν όποια 
ξεχωρίζουν Ενίοτε τά άρχικά γράμματα τών θεοτοκίων. Τό Εφύμνιο ή 
άνακλώμενο είναι σπάνιο- πού καί πού τό συναντούμε στήν θ' ώδή μονάχα. Ένώ 
τό Κοντάκιο είχε άπλή, τήν κοινή λεγόμενη γλώσσα, ό Κανών Εχει πιό Επίσημη 
καί μεγαλοπρεπή, καί τό περιεχόμενο γίνεται πιό πολύ δογματικό, γιά νά 
στηριχθεΐ ή όρθόδοξη δογματική διδασκαλία τής Εκκλησίας.

Μεγάλα κέντρα δημιουργίας Κανόνων Εχουμε στήν Παλαιστίνη (στή 
Λαύρα τού άγΙου Σάββα — γι’ αύτό καί ol κανονογράφοι της λεγόταν 
ΣαββαΤτες), στήν Μονή Στουδίου, στήν Κων/πολη (ol Στονδίτες), καί στή Σικελία 
(Σικελιώτεζ).

ΟΙ πιό μεγάλοι ποιηταί Κανόνων είναι: ol δυό μεγάλοι δημιουργοί τού 
είδους, δηλ. οι ΣαββαΤτες Άνδρέας ό Κρήτης καί ’Ιωάννης ό Δαμασκηνός, μαζί 
μέ τούς Εν πνεύματι άδελφούς τους ΣαββαΤτες Κοσμά τό Μελωδό καί Θεοφάνη 
τό Γραπτό καί μιά πλειάδα άπό Ελάσσονες συναδέλφους τους. Στονδίτες είναι οι 
άδελφοί Θεόδωρος καί ’Ιωσήφ, Γερμανός Κων/πόλεως, ό Μέγας Φώτιος, 
’Ιγνάτιος Κων/πόλεως, Γεώργιος Νικομήδειας, Μητροφάνης κ.ά. Άπό τούς 
Ιταλοέλληνες Σικελιώτες διακρίνονται: ό ’Ιωσήφ ό ύμνογράφος, ό Μεθόδιος 
Κων/λεως, ό Γεώργιος Σικελιώτης κ.ά.

Υπάρχουν καί πολλοί ποιηταΜιμνογράφοι, καί άπειρα Εργα τους 
έκδεδομένα καί άνέκδοτα — πολλά μάλιστα, καί άριστουργήματα. Άρκούμαστε 
Εδώ νά δώσουμε μόνο μικρά δείγματα, άπό τούς δημιουργούς τού Κανόνος. 
Άπό τόν άγιον Άνδρέα πρώτα:

*Αμμον θαλασσών καί σταγόνας νετών 
τις έξαριθμήσει;
πλούτον καί σοφίαν τίς έξιχνιάσει, 
εί μή 6 ποιήσας αύτά θεός τιμών, 
ό έκ ννκτός άγνωσίας 
τής ήμέρας τόν δρθρον ήμΤν δωρούμενος;

’Ιδού κ’ Ενα μικρό δείγμα πεζού λόγου τού άγ. Άνδρέου, πού δύσκολα θά 
τό ξεχώριζε κανείς άν τό Εβρισκε μέσα σέ Ιδιόμελά του:

"Αυτός γάρ ήν ό μυστικότατος τής άληθινής άμπέλου βότρυς.
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έν τφ ληνφ τής καθαρός έκθλιβείς Εκκλησίας, 
δτι τφ Ικρίψ τοϋ Σταυροϋ πεπαρφνητο, 
ϊνα τόν ρύπον ημών έκκαθάρη.
Περιβολην γάρ άληθώς θεοΰφαντον 
τήν καθ’ ημάς έξ ημών έστολίσατο σάρκα, 
ήν έξ άχράντων καί παρθενικών αίμάτων 
βαφεΐσαν, έν πνεύματι βασιλικώς έκογχύλησε, 
καί οίονεί πορφύραν βασίλεων ύποδύς, 
περιέθετο τό ήμέτερον φύραμα, 
καί τούτο χιτώνων δίκην αίματωθέν έβάφη, 
έπιστάξαντος αύτφ τον ρείθρου τούτου 
τοϋ αίματος τής ζωοδότου πλευράς αύτον".

’Από τήν άκολουθία τής Μεγάλης Τρίτης είναι τό πρώτο δείγμα τής 
ύμνογραφί,ας τού Ίωάννου Δαμασκηνού- ένα Ιδιόμελο, πού ψάλλεται στόν 
πλάγιο τού β'.

Ό Νυμφίος ό κάλλει ώραϊος 
παρά πάντας άνθρώπους, 
ό συγκαλέσας ημάς πρός έστίασιν 
πνευματικήν τοϋ νυμφώνος σου, 
τήν δυσείμονά μου μορφήν, 
τών πταισμάτων άπαμφίασον, 
τή μεθέξει τών παθημάτων σου, 
καί στολήν δόξης κοσμήσας, 
τής σής άιραιότητος, 
δαιτυμόνα φαιδρόν άνάδειξον, 
τής βασιλείας σου ώς εϋσπλαγχνος.

Τό δεύτερο δείγμα είναι άπό τόν Κανόνα τού Πάσχα, δπού τά πάντα 
εύφραΐνονται μέ τή χαρά τής άναστάσεως τού Χριστού:

Ούρανοί μέν έπαξίως εύφραινέσθωσαν
γή δέ άγαλλιάσθω-
έορταζέτω δέ κόσμος
όρατός τε άπας καί άόρατος-
Χριστός γάρ έγήγερται
ευφροσύνη αιώνιος.

*
"Οσο κι άν ή τέχνη — έδώ τής ύμνογραφίας — είναι μακρά, ό λόγος μας 

πρέπει νά ’ναι βραχύς καί φοβούμαι πώς πέρασα ήδη στήν κατάχρηση τών 
χρονικών όρίων πού δόθηκαν. Μιά μονάχα παρατήρηση, πρίν τελειώσω — 
έχοντας, βέβαια, τή συναίσθηση ότι δέν πρόλαβα κάν ν’ άγγίξω τήν ούσία τών
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θεμάτων, δπως Αθελα. Ή βυζαντινή όρθοδοξία μάς ένώνει μέ τήν άρχαία 
παράδοση τής Εκκλησίας· τό ίδιο άκριβώς κάνει καί ή λογοτεχνία της, πού 
γεφυρώνει τό χάσμα πού άνοίγεται άνάμεσα στούς κλασσικούς καί στούς 
νεοέλληνες, καί μάς διασώζει δλο τόν πλούτο τών προγόνων μας μέσα στά 
βυζαντινά χειρόγραφα, καλλιεργώντας καί έρμηνεύοντάς τον τό κατά δύναμη. 
Όπως ol έπιδράσεις τών κλασσικών στούς βυζαντινούς είναι φανερές, καί ή 
συνέχεια ή γλωσσική άδιάκοπη, έτσι καί άπό τούς βυζαντινούς στό δημοτικό 
τραγούδι καί στούς σημερινούς, άκόμη κι όταν δέν τό νιώθουν ή δέν τό 
παραδέχονται. Όταν τραγουδάμε στά δημοτικά μας τραγούδια,

Τοϋ Κίτσον ή μάνα χάβονταν στην άκρα στό ποτάμι,

ή Σημαίνει ό θεός, σημαίν’ ή γής, σημαίνουν τά έπουράνια,

ή Ό "Όλυμπος χι ό Κίσσαβος τά δυό βουνά μαλώνουν...,

πού θ’ άναζητήσουμε τά μετρικά καί μελικά πρότυπά τους. Εξω άπό τή βυζαντινή 
ποιητική παράδοση, πού συνεχίζεται άκόμη στούς ναούς μας όταν ψάλλουμε, σέ 
καθαρόαιμο δεκαπεντασύλλαβο.

Δύο άγγέλους βλέψασα ένδοθεν τοϋ μνημείου 

ή "Ότι Χριστός έγήγερται μή τις διαπιστείτω

ή Τής μετάνοιας άνοιξόν μοι πύλας, Ζωοδότα;



Βυζαντινή ’Ορθοδοξία καί Λογοτεχνία 19

ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ

Εκτός άπό τίς έκδόσεις κειμένων σέ μεγάλες Σειρές - Συλλογές 
Πατερικών έργων fi στά Λειτουργικά βιβλία τής ’Ορθοδόξου Εκκλησίας (κυρίως 
γιά την ποίηση), πληροφορίες γιά τό παραπάνω θέμα βρίσκει κανείς στά 
παρακάτω έργα, πού δίνουμε σέ μιά σχεδόν δειγματολογική έπιλογη.

1. Beck Η.-G., Kirche und theologische literatür im byzantinischen 
Reich-Μόναχο 1959.

2. Bouvy E., Poètes et Mélodes - Nîmes 1886.
3. Christ W. - Paranikas M., Anthologia graeca carminum 

clmstianorum- Λειψία 1871.
4. Delehaye H., Synaxarium Ecclesiae Constantinopolitanae - 

Βρυξέλλες 1902.
5. Grosdidier De Matons, J., Romanos le Mélode, Hymmes (τόμ. I-V) 

-Παρίσι 1964 έξ.
6. Grosdidier De Matons, J., Romanos le Mélode et les origines de la 

poésie religieuse à Byzance - Paris 1977.
7. Αετοράκη Θ., Κοσμάς ό μελωδός (βίος καί έργο) - Θεσσαλονίκη

1979.
8. Halkin Fr., Bibliotheca Hagiographica Graeca (τόμ. I—III) - 

Βρυξέλλες 1957.
9. Halkin Fr., Auctarium BHG - Βρυξέλλες 1969.
10. Κομίνη Άθαν., Γρηγόριος Πάρδος, Ρώμη - Άθήναι 1960.
11. Κομίνη Άθαν., Τό βυζαντινόν Ιερόν Επίγραμμα καί ot 

έπιγραμματοποιοί, Άθήναι 1966.
12. Κρουμπάχερ Κ., 'Ιστορία τής βυζαντηνής Λογοτεχνίας (μετάφρ. Γ. 

Σωτηριάδου), τόμ. Α’-Γ, Άθήναι 1897-1900.
13. Maas Ρ. - Trypanis C., Sancti Romani Melodi Cantica (τόμ. Λ 

’Οξφόρδη 1963, τόμ. Β’ Βερολίνο 1970).
14. Μητσάκη Κ., The language of Romanos the Melodist, Μόναχο 1967.
15. Μητσάκη Κ., Βυζαντινή Ύμνογραφία (τόμ. Α) - Θεσσαλονίκη 1971.
16. Μπαλάνον Δ., Ot Βυζαντινοί έκκλησιαστικοί συγγραφείς (800-1453) 

-Άθήναι 1951.
17. Paschos Ρ., Gabriel Γ Hymnographe, Kontakia et Canons, Παρίσι -

Άθήναι 1978-79.
18. Πάσχου В. Π., Ό Ματθαίος Βλάσταρης καί τό ύμνογραφικόν έργον 

του - Θεσσαλονίκη 1978.
19. Pitra J.B., Hymnographie de Γ Eglise Grecque- Ρώμη 1867.
20. Σάθα Κ., 'Ιστορικόν δοκίμιον περί τού θεάτρου καί τής μουσικής 

των βυζαντινών - Βενετία 1878.
21. Schirô G. (καί συνεργατών-μαθητών του), Analecta Hymnica Graeca 

(τόμ. I—XII) -Ρώμη 1966 κ.έξ.



20 Π. Β. Πάσχος

22. Στάθη Γρηγ., Ή δεκαπεντασύλλαβος ύμνογραφία Εν xfi βυζαντινή 
μελοποιΐςι (καί Εκδοσις τών κειμένων είς Εν Corpus), Άθήναι 1977.

23. Τρεμπέλα Π., Εκλογή Ελληνικής 'Ορθοδόξου Ύμνογραφίας (β' 
Εκδ.) - Άθήναι 1978.

24. Τωμαδάκη Ε., ’Ιωσήφ 6 ύμνογράφος (βίος καί Εργον) - Άθήναι
1971.

25. Τωμαδάκη Ν., Σύλλαβος βυζαντινών μελετών καί κειμένων (τόμ. 
Α'-Β ), Άθήναι 1961.

26. Τωμαδάκη Ν„ ΕΙσαγωγή είς τήν Βυζ. Φιλολογίαν (τόμ. Α'-Β ) - 
Άθήναι 1965.

27. Τωμαδάκη N.. (καί συνεργατών-μαθητών του), Ρωμανού τού 
Μελωδοϋ, Ύμνοι (τόμ. Α'-Δ’) - Άθήναι 1952 κ.έξ.

28. Χρήστου Π., θεολογικά μελετήματα, 4 (Ύμνογραφικά) - 
Θεσσαλονίκη 1981.

29. Wellesz Ε., A History of Byzantine Music and Hymnography (β’ 
Εκδ.) - ’Οξφόρδη 1971.


